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KONCEPTI PROSTORA U DJECIJEM I UMJETNICKOM
LIKOVNOM IZRAZU

SAZETAK

Koncept prostora bitan je element likovnog jezika u umjetnosti, ali i element u razvoju
djecijeg likovnog izraza. Cesto se djeciji crtez pogresno pokusao porediti sa umjetnickim
djelima zbog povrsnih slicnosti u organizaciji prostora ili koristenju razlicitih perspektiva.
Historicar umjetnosti Pierre Francastel u svom razmatranju prostora i perspektive upravo se
oslanjao na istrazivanja iz djecije psihologije Piageta i Wallona kako bi potvrdio svoju tezu
da je perspektiva rezultat drustva i duha vremena. Analizom prostorne organizacije u
djecijim crteZima te razmatranjem perspektiva u umjetnickim djelima uvidamo da i pored
povrsnih slicnosti, postoje bitne razlike u spontanom djecCijem rjesavanju pikturalnog
prostora i umjetnickom izrazu koji kroz perspektivu reflektira duh vremena. Problem u
djecijem likovnom izrazavanju nastaje kada dijete prede iz spomtanog u vizuelno
intelektualni pristup okolini, a motivacija iz intrinzicne u ekstrinzicnu motivaciju. Vecina
djece ne uspijeva da predstavi , realni* svijet putem geometrijske perspektive, te gube
interes za dalji rad, Sto je Cesto jedan od problema nastave likovne kulture u starijim
razredima osnovne skole.

Kljucne rijeci: prostor, perspektiva, djeciji likovni izraz, intrinzicna i ekstrinzicna
motivacija.

UvOD

U likovnim umjetnostima prostor je fundamentalan element na koji se nadograduje
kreacija. Dok se u kiparstvu i arhitekturi polazi od realnog, dubinskog i
volumenskog prostora, slika, grafika i crtez svoj zivot po€inju od dvodimenzionalne
plohe. Koncepti prostora mijenjali su se kroz historiju, i ¢esto je upravo koncept
prostora, izmedu ostalog, bio fundament za analizu i definisanje likovne umjetnosti
jedne epohe, civilizacije, stila ili umjetnickog pravca. Rije¢ perspektiva (lat.
prospectiva) znaci gledanje, naCin videnja stvari i svijeta. Pojam perspektiva u
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slikarstvu  predstavlja nadin transponiranja trodimenzionalnog prostora na
dvodimenzionalnu plohu.

Organizacija prostora slike ili pikturalnog prostora putem perspektive uvijek je bila
plod razli¢itih shvatanja, percepcije i predstave pojavnog svijeta, te rezultat i simbol
mitsko-religijske svijesti.

Interesantno je kako se nacini organizacije pikturalnog prostora kod djeteta mogu na
prvi pogled paralelizmom vezati za istu problematiku posmatranu kroz prizmu
historije umjetnosti gdje se nacini tretmana prostora podudaraju sa razvijanjem
koncepcije prostora kroz perspektive u umjetnosti. Kellogg (1969) npr. pokusava
uporediti djetetov likovni izraz sa umjetnos¢u paleolitika, dok Miihle (1955) u
kontekstu likovnog izrazavanja, dijete naziva ,naivnim impresionistom*' (prema
Grguri¢- Jakubin, 1996). Ipak, vazno je naglasiti da je prili¢no naivno prihvatiti ove
povrsne poveznice istinitim. Postoje bitne razlike izmedu umjetnickog djela i
djecijeg rada o kojima ¢emo govoriti u tekstu koji slijedi. Geometrijska, atmosferska
i koloristicka perspektiva nece biti podrobnije analizirane u ovom tekstu buduci da
djeca ne koriste ove nacine predstavljanja prostora spontano i samostalno, nego se
one mogu savladati i koristiti u starijim razredima osnovne Skole uz rad sa
predmetnim nastavnikom.

Kroz analizu djecijih likovnih radova vidje¢emo niz rjeSenja pikturalnog prostora
koji zapravo odgovaraju psiho-motori¢kom razvoju djeteta osnovnoskolskog uzrasta
(period razredne nastave), kada dijete ulazi u najinteresantniji i najplodonosniji
period likovnog stvaralastva, tzv. ,zlatno doba®“ djeCijeg stvaralaStva ili fazu
projektivnog prostora (Piaget; Inhelder, 1967).

Za svaku od razmatranih perspektiva osvrnu¢emo se zbog definicije i usporedbe i na
odgovarajuca djela iz historije umjetnosti.

PERSPEKTIVA U UMJETNOSTI I DJECIJI KONCEPT PROSTORA

Vrlo je Cesta pojava da se pri razmatranju prostora i prostora slike, mnogi autori
doti¢u upravo djecijeg likovnog izrazavanja i nacina organizacije prostora slike u
razmatranju pikturalnog prostora i perspektiva koje su se uvrijezile u umjetnickom
djelovanju tokom historije. U razmatranju prostora i perspektive, Pierre Francastel
tvrdi da plasticki prostor sam po sebi nije stvaran. On tvrdi da jedino ljudi stvaraju
prostor u kome se kre¢u i u kome se izrazavaju, i nadalje, da se prostori radaju i
umiru poput ljudskih drustava (Francastel,1974) . On se u ovoj tvrdnji oslanja na
istrazivanja iz psihologije djetinstva Piageta i Wallona, po kojoj dijete umjesto
otkrivanja neke zadane, predodredene stvarnosti same po sebi, ustvari razvija
vlastite sposobnosti opaZanja i predstavljanja. Taj razvoj se deSava pod uticajem

>! Referira se na slikare umjetnickog pravca impresionizma na prelazu u 20. stoljece.
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drustveno-historijskih iskustava 1 ponaSanja, usmjerenim aktivnostima. Za
Francastela je to karakteristika aktivnog i progresivnog obiljezja percepcije koja je
veoma bitna kada govori o perspektivi. Dijete prema tim istraZivanjima prolazi tri
faze prostornog koncepta: senzo-motoric¢ku, projektivnu i euklidsku.

Dijete je sposobno od samog pocetka kostruirati prostor na plohi, a taj prostor ne
odgovara osobinama prostora kako ga odrasli percipiraju. Taj prvi prostor je
topoloski, bez perspektive i logickog svrstavanja oblika, neovisan od svake ¢vrste
sheme 1 skale metricCkog mjerenja. Druga etapa projektivnog prostora odnosi se na
otkrivanje predmeta oblika i likova koji su neovisni, te se razlikuju i razvrstavaju po
veli¢ini. Treca etapa euklidskog prostora predstavlja sistem predstavljanja svijeta po
Euklidovim postulatima®* koji postali osnova zapadne tradicije u nauci i kulturi.
Francastel tvrdi kako niSta ne dokazuje da je ta faza nuZzno faza kroz koju dijete
mora pro¢i i kroz koju uistinu prolazi ¢itavo ovjecanstvo (Francastel,1974). Upravo
u ovoj fazi djecijeg koncepta prostora lezi problem cesto ignoriran u nastavi likovne
kulture. Pod sveprisutnim utjecajem zapadne civilizacije, euklidska ili geometrijska
perspektiva namede se kao ,,tacan” i ,,najvjerniji“ prikaz realnog prostora. Djeca pod
tim utjecajem, a i zbog Cinjenice da u dobi od 11 godina mijenjaju pristup okolini iz
spontanog u intelektualno-vizuelni (Grguri¢; Jakubin, 1996), i sama nastoje da se
priblize tom idealu kroz svoje crteze i slike. Ne uspijevajuci u svojim pokuSajima, a
imajuéi u vidu da je njihova motivacija u tom periodu ekstrinziéna®, ve¢ina gubi
interes i motivaciju za likovno stvaralastvo.

POGLED ODOZGO ILI PTICIJA PERSPEKTIVA

Prvi pokusaji likovnog izrazavanja djeteta biljeze se ve¢ oko druge godine Zivota,
kada zapravo i ne postoji svjesna prostorna organizacija, linije, tacke, i prvi oblici
rasporeduju se proizvoljno po cijelom formatu. Ovu razbacanost i zbrku oblika na
prostoru papira nazivamo konglomerat. Konglomerat je takode karakteristican za
prahistorijsku umjetnost, a za primjer mozZemo uzeti pecinske crteze iz paleolita.

>? Euklidovi postulati se ovdje odnose na zakonitosti koje je postavio matematicar stare
Gr¢ke, Euklid, a na kojim se u renesansi utemeljila geometrijska ili linearna (Cesto nazivana i
renesansna, i euklidska) perspektiva.
> Motiviranost kod djece koja je usmjerena ka ostvarivanju cilja, za razliku od intrinzi¢ne
bazirane na uzivanju u samom likovnom procesu, odnosno aktivnosti.
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Dijeciji rad (5 god.): Na suncanju, pogled odozgo Rodéenko: Ulica -

pticija perspektiva
U starosnoj dobi od 4-6 godina, karakteristicni oblici organiziranja prostora su
izmedu ostalih: niz i polje, te se prostor slike pocinje organizirati od donje ivice
formata prema gore, na razlicite nacine. Donja ivica formata postaje oznaka tla,
zatim se javlja linija tla u donjem dijelu formata, te pojava linije tla i linije neba. U
ova dva posljednja navedena sluCaja bitna je pojava planova u kojoj prvi plan
oznacava linija tla, a drugi ostatak prostora formata ili drugi, eventualno, tre¢i plan.
U posljednjem slucaju, kada imamo liniju tla i liniju neba, prostor izmedu djeca
zapravo opisuju kao vazduh odnosno prostor u kojem se smjestaju oblici koji su
bitni za crtez. Kada govorimo o perspektivama kao nacinima prevodenja
trodimenzionalnog prostora na dvodimenzionalnu plohu, u ovom periodu vec

ey

rasklopljenog prostora.

Tako se Cesto prepoznaje i imenuje kao takav, pojam pticije perspektive ipak je teSko
vezati za djeciji likovni izraz, te je moje misljenje da je puno adekvatniji izraz
pogled odozgo. Pti¢ija i zablja perspektiva kao inacice geometrijske perspektive
predstavljaju poglede iz ocista koja su ekstremno visoko ili nisko u odnosu na
posmatrani prostor i objekte u njemu. Budu¢i da je pti¢ija perspektiva inalica
geometrijske perspektive koju djeca svjesno i sa primjerenom ta¢noS¢u mogu
savladati tek u starijim razredima osnovne $kole (7. i 8. razred) uz rad sa
nastavnikom likovne kulture. Ocigledno je da djeciji radovi ne oCitavaju ovakve
sposobnosti koje namece pti¢ija perspektiva kao takva. Tacnije reeno, ovaj pogled
odozgo je rezultat djecije sposobnosti prilagodavanja trodimenzionalnih oblika i

prostora prostoru plohe odnosno prostoru formata podloge na kojoj crtaju ili slikaju.
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SEMANTICKA ILI PERSPEKTIVA ZNACENJA I
EMOTIVNA PROPORCIJA

Djeca ve¢ u ranom uzrastu koriste i semantitku perspektivu. Cesto se ova
perspektiva naziva i perspektiva znacenja ili ikonografska perspektiva. Prostor i
prostorni odnosi se, izmedu ostalog, definiSu i odnosima veli¢ina oblika unutar
formata, tako $to se veéi objekti Cini blizima, a manji daljima te se dobija utisak
dubinskog prostora na plohi. U semantickoj perspektivi ti odnosi nisu tacni, zapravo
postoji disproporcija u odnosu veli¢ina prikazanih figura i oblika. Namjera je
umjetnika da se takvim prikazom uspostavi hijerarhijski odnos, te se veli¢inom
likova odreduje njihova vaznost. Ova se perspektiva posebno koristila u umjetnosti
starih civilizacija, pa sve do rane renesanse, a najdosljednije u romanickoj
umjetnosti. Vladar ili Bog je prikazan najve¢im, dok su sve ostale figure shodno
njihovom znacaju manje po svojoj veli¢ini (Ivancevi¢, 1996).
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Djeciji rad (6. god.): Moj kisni dan. Perspektiva znacenja,
ivica papim predstavlja liniju tla. Faraon je disproprorcionalan velik u odnosu na neprijatelje,
koji su prikazani i nekoliko puta manjima.

Kada djeca primjenjuju ovakav odnos, onda on za njih ima emocionalno znacenje.
Shodno tome, ova pojava se u djeCijem likovnom izrazavanju zove emotivna
proporcija i emotivni realizam. To znaci da dijete predstavlja predmete ili likove
koji nose odredenu vaznost i pobuduju jaku emociju disproporcionalno velikim u
odnosu na ostale predstavljene u radu. Treba imati na umu da emocija koja je
osnova ove disproporcije nije uvijek pozitivna, kao npr. ljubav, nego i negativne
emocije kao strah, mrznja, ... itd., te i takve emocije mogu biti razlogom pojave
emotivne proporcije. Na dje¢ijem radu, djecak je predstavio sebe disproporcionalno
velikim u odnosu na kucu i automobil. Budu¢i da je Moj kisni dan centralni motiv
rada, djecak je sebe, oblak i kisne kapi predstavio najveéima, a kiSa pada samo na
njega, $to dodatno izdvaja figuru djecaka od ostatka kompozicije u fokus naseg
interesa. Interesantan detalj na ovom radu je i rasklopljeni prostor kuée na lijevoj
polovini formata, koji se javlja i kasnije, a spomenuti ¢e se u razmatranju obrnute i
poliperspektive.
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VERTIKALNA PERSPEKTIVA I POLIPERSPEKTIVA -
PRILAGODAVANJE VOLUMENA RAVNI PLOHE

Vertikalna perspektiva se zajedno sa semantickom, obi¢no se veze za rane stepene
razvoja drustva, pa je tako, Cini se, najdosljednije koriStena u umjetnosti starog
Egipta, ali i kasnije u romanickom slikarstvu. Budu¢i da se trodimenizonalni prostor
u ovoj perspektivi povinuje zakonitostima i dimenzijama plohe, planovi slike se se
postavljaju jedan izrmad drugog, a ne jedan iza drugog. To je tzv. plo$ni nacin
prikazivanja prostora. U ovom prilagodavanju percipiranog prostora formatu slike i
njegovoj dvodimenzionalnosti, dolazi do neslaganja u predstavljanju stvari i figura,
a najizrazeniji konflikt se Cesto moze primjetiti u tretmanu figure. U primjeru
egipatskog zidnog slikarstva, imamo ljudske figure Cija se tijela prikazuju
istovremeno posmatrana iz dva o€iSta, pa su tako glava, noge i ruke prikazane iz
profila, odnosno, sa strane, dok je trup posmatran en face, na ovaj nacin svi dijelovi
tijela su paralelni sa plohom kojoj se prilagodavaju.
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Djeciji rad (7 god.), Vertikalna perspektiva:prvi plan Zidna slika, egipatska umjetnost, Derrain, Mrtva priroda
je smjesten u donjem dijelu formata, a drugi i tredi se vertikalna perspektiva poliperspektiva

nizu vertikalno, jedan iznad drugog.

Kako sam ranije navela na primjeru zidne slike egipatske umjetnosti, u jednom
prikazu imamo dva ociSta, $to znaci i dvije perspektive. Kada na jednoj slici imamo
prikaz u kojem su predmeti i oblici tako predstavljeni takav nacin predstavljanja
pikturalnog prostora nazivamo i poliperspektiva.

Poliperspektiva prema Radovanu Ivancevicu (1996) jeste dakle jedan vid postovanja
dvodimenzionalnosti plohe na koju se transponira vizuelno percipirani svijet. Unutar
takvog postupka cesto se javlja i rasklapanje oblika, tako da se istovremeno vidi

predmet ili oblik iz razli¢itih uglova kao dolje prikazanim djecijim radovima.

Poliperspektiva takode je bitna za jedan od slikarskih pravaca 20. stoljeca - kubizam.
Medutim, ne treba smatrati jednakim djecije radove i djela vezana za umjetnicke
stilove i pravce. Slikari kubizma svjesno su eksperimentisali sa pojmovima
dimenzija prostora dodavajuc¢i mu i ¢etvrtu dimenziju - vrijeme. Njihove namjere su
bile jasne i ciljane, za razliku od spontanih likovnih izraza djeteta koje zapravo
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nastoji da prilagodi stvarnost plohi (Ivancevi¢, 1996), te nastojanja da se prikaze ono
Sto je bitno na takav nacin da predmet ili figura bude jasna i prepoznatljiva (Cox,
2000). Tako su djeca svjesna da je tako predstavljen oblik u suprotnosti sa onim Sto
vide, oni ne osjecaju potrebu da na svakom crtezu tacno predstave percipiranu
stvarnost.

Radovi djece (redom s lijeva na desno od 6,9 i 7 godina). Prevaljivanje oblika u ravninu, promjena odista u istom crtezu,
promjena o¢ita u istoj figuri - poliperspektiva

OBRNUTA PERSPEKTIVA — INTERES ZA PRIKAZIVANJE
DUBINSKOG PROSTORA

Ako posmatramo razli¢ita tijela u prostoru, vidjet ¢emo da se ona sa udaljenoscu
srazmjerno smanjuju, te da linije koje ih definiSu priblizavaju jedne drugima. Ovo
iskustvo ovdje priliéno jednostavno objaSnjeno, zajedno sa ponovo otkrivenim
spisima grckog matemati¢ara Euklida bili su osnova za razradu geometrijske ili
linearne perspektive u renesansi. Obrnuta perspektiva historijski se moze locirati u
stilsko razdoblje gotike, od XIII do XIV stolje¢a (Ivancevi¢, 1996), dakle prije doba
renesanse. Sam naziv nam ve¢ govori o principu na kojom je ova perspektiva
bazirana, bitno je znati da je obrnuta ili inverzna u odnosu na nase vizuelno iskustvo
u promatranju svijeta, ali ne i u odnosu na zakonitosti euklidske ili geometrijske
perspektive, buduéi da se ona pojavljuje tek poslije.

Obrnutu perspektivu kao i sve ostale uvijek treba posmatrati u historijskom i
drustvenom kontekstu. Njenom pojavom najavljuje se povratak Covjeka i
ovozemaljskog u centar univerzuma, te sve izrazeniji humanisti¢ki pristup nauci i
umjetnostima, pa i religiji. Umjetnici svoj pogled usmjeravaju prema svijetu u
kojem Zzive, a taj prostor prevazilazi dvodimenzionalnost plohe. Nastoje¢i prevesti
pojavni svijet, smanjivanje oblika u prostoru, te priblizavanje linija koje ih opisuju
prema nedogledu, umjetnik ne poznavaju¢i dovoljno zakonitosti geometrije,
deformira oblik tijela u prirodi, tako da ona ne izgledaju tacno i ubjedljivo.

U djecijem likovnom izrazavanju to je vidljivo u prvim pokusajima da se vjernije ili
tacnije nacrta kuca, sto ili kocka kao tijela ili volumeni u prostoru, te se linije gornje
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povrsine stola ili kocke Sire umjesto da se suzavaju prema nedogledu, a linije koje
opisuju krova kuce nisu uvijek nacrtane paralelno. Ipak, iako netacna, kada
razmatramo kulturno-historijski okvir u kojem nastaje, obrnuta perspektiva jasno
govori o promjeni u na¢inu promisljanja svijeta koja je rezultat znacajnih promjena
u drustvu. Kod djeteta je u pitanju mijenjanje fokusa interesovanja sa jednog nacina
crtanja u kojem je bilo znacajno da je predmet jasno prepoznatljiv, bez obzira na to
iz kojeg ugla se posmatrao, na onaj gdje je bitno da njihovi crtezi vjerno
predstavljaju predmet bas onako kako ga vidimo, sa skra¢enjima i ostrim ili tupim
uglovima i deformacijama koje se mogu vizuelno percipirati. Bitno je predstaviti
masu i volumen na takav nacin da se postigne iluzija trodimenzionalnog prostora na
dvodimenzionalnoj plohi.
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Dijetiji rad (8 god.): Moja ucionica Djeciji rad (14 god.)
Mrtva priroda

Stolovi na oba rada su u obrnutoj perspektivi, Sto oznacava novi interes djeteta za
predstavljanjem stvari onakvima kakve ih vidimo. Medutim to nastojanje na
likovnom radu Moja ucionica je nedosljedno i upravo specificno za obrnutu
perspektivu. Privid volumena katedre postignut ovom perspektivom nije primjenjen
1 na ucenicke klupe — one ostaju skoro u potpunosti prilagodene plohi, iznimku
predstavljaju noge u gornjem lijevom uglu klupe koje su postavljene koso
nagovjestavajuci privid tre¢e dimenzije.

ZAKLJUCAK

Kroz analizu i1 primjere djecijih likovnih radova vidjeli smo kako je njihovo
stvaralaStvo direktno vezano za sveukupan razvoj. Prije svega, razlika izmedu
djeCijeg 1 umjetnickog likovnog izraza je u osnovi u umjetnikovoj svjesnoj
manipulaciji elementima likovnog jezika koji je veoma kompleksan kako bi se
ostvarila likovna redefiniciju stvarnosti. Kada likovni umjetnik kreira prostor na
plohi, njegovo se znanje, vjeStina, namjera, izoStrena vizuelna percepcija, te duh
vremena i drustva u kojem Zive sublimiraju u djelu. Dijete, s druge strane, spontano
i emotivno prenosi svoje dozivljaje svijeta kroz rad. U vizuelno-likovnom smislu
njihovo sazrijevanje je postupno. Faze razvoja se nadograduju, ali razlicita iskustva i
nacini prezentacije dozivljenog zadrzavaju se i istovremeno koriste sa novim
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naCinima predstavljanja. U predstavljenim djecijim radovima uzrasta od 5 do 9
godina, koji odgovara konceptu projektivnog prostora Piageta, vidjeli smo da u tom
relativno kratkom razdoblju djeca raspolazu mnogim razliitim nacinima
predstavljanja prostora koji su sli¢ni navedenim perspektivama u umjetnosti. Tako
crtez ili slika djece razlic¢ite dobi imaju iste ili veoma sli¢ne karakteristike shodno
svojim individualnim sposobnostima i onim $to u tom trenutku smatra vaznim da se
prikaze.

U odredenom periodu svog razvoja kada ve¢ ulazi u fazu vizuelnog realizma ili
euklidskog koncepta prostora Piageta, dijete nastoji prikazati ubjedljivu iluziju
dubine prostora. Tada, za razliku od ranije intrinziéne motivacije, ekstrinzi¢na
motivacija postaje dominantna u likovnom izrazavanju, te neuspjeh dovodi do
gubljenja interesa za dalji rad i relativno mali broj djece uspijeva zadrzati istu
motiviranost na nastavi likovne kulture u starijem osnovnoskolskom uzrastu. Ne
moze se izbje¢i suocavanje sa ovim problemom kada prestaje djetetov spontani
pristup okolini. Budu¢i da je koncept prostora proizvod drustva kojem pripadamo,
prirodna je potreba djeteta da savlada zakonitosti, za mnoge joS uvijek, ,,najtacnije*
perspektive u likovnom stvaralaStvu. Zato bi se nastava trebala usmjeriti prema
adekvatnoj i specificnoj poduci i prilagodavanju individualnim potrebama ucenika.
Takva kvalitetna nastava likovne kulture, sa raznolikim poticajima i kreativnom
vodenom nastavom, zahtijeva adekvatno obrazovanog nastavnika koji je sposoban
identificirati probleme i poteskoce zbog kojih se gubi motivacija i interes za rad
kako bi se omogucilo stvaranje ravnoteZze izmedu intrinzicne i1 ekstrinzicne
motiviranosti u¢enika.
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CHILD'S AND ARTIST'S CONCEPT OF SPACE

ABSTRACT

Concept of space is an essential element of both fine arts and child's art making
development. Child's drawing has often been wrongly compared with works of art because of
superficial similarities in space organization or use of different perspectives. Art historian
Pierre Francastel used work of Piaget and Wallon in child psychology to confirm his thesis
that perspective is a product of society and zeitgeist. Through analysis of spatial
organization in children's drawings as well as perspectives in art works we notice that
besides superficial similarities, there are substantial differences between child's spontaneous
solutions of pictorial space and artistic expression where perspective reflects zeitgeist.
Problem in child's art making emerges with transition from spontaneous to visual and
intellectual approach to environment, and motivation changes from intrinsic to extrinsic.
Most children fail to represent "real” world through geometric perspective, losing interest in
Sfurther art making, which is ofien one of the problems in higher grades of elementary school.

Keywords: space, perspective, child’s art making, intrinsic and extrinsic motivation.

242



