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Likovna kreativnost i njene specificnosti

Biljana Vrbi¢ — Macak

SAZETAK: Razvoj nauke i umjetnosti uvijek je bio rezultat rada iznimno kreativnih pojedinaca. Stoga, danasnja
savremena nastava uz odgojno—obrazovne ciljeve sve vise istiCe potrebu razvoja ucenickih sposobnosti, narocito
razvijanja i oslobadanja kreativnog potencijala svakog ucenika. Kreativnost se moZe i mora njegovati i poticati kroz
sva obrazovna podrucja danasnje nastave, a posebno u predmetima vezanim za umjetnost. Likovna kultura kao
predmet temelji se na vizualnom i likovnhom jeziku koji ucenici usvajaju kroz vlastiti izraz i dozivljaj pa tako, s time
ima dobre predispozicije za razvoj ucenicke kreativnosti. Da bi nastava ostvarila te ciljeve potrebno je rasvijetliti
fenomen kreativnosti. Akcenat je stavljen na likovnu kreativnost i njena specificna obiljezja: perceptivhu lakocu,
vizualnu memoriju, spacijalne vjestine, estetsku inteligenciju, kreativnu imaginaciju itd. U radu se govori i o karakte-
ristikama kreativne nastave. To je nastava u kojoj nastavnik ne namece svoje misljenje i svoja rjeSenja, nego je
otvoren za razliCite nove moguénosti.

Kljucne rijeCi: kreativnost, originainost, fleksibilnost, fluentnost, kreativna imaginacija, elaboracija, osjetljivost za
probleme, redefinicija

Visual Art Creativity and Its Specific Characteristic

ABSTRACT: Advance in scientific and artistic development has always been the result of thorough work of extreme-
ly creative single persons, thus educational aims of nhowadays modern teaching more and more stress the need for
development of students' abilities, especially those for developing and realising the creative potential in each stu-
dent. Creativity can be and must be cherished and initialized through all educational areas, especially through those
related to art. Visual art as school subject is based on visual and artistic language which students adopt through
personal expression and experience thus making good preconditions for development of personal creativity. For
realising the aims of teaching, it is important to enlighten the phenomenon of creativity. What is stressed here is
visual art creativity and its specific characteristics: perceptual easiness, visual memory, spatial skills, aesthetic intelli-
gence, creative imagination and so on. This work also deals with characteristics of creative teaching. It is the teach-
ing in which a teacher does not impose his opinion and his solutions but he is rather open to different new possi-
bilites.

Keywords: creativity, authenticity, flexibility, fluency, creative imagination, elaboration, sensitivity for problems,
redefinition

kao sposobnost davanja novih ideja. Kreativan
pojedinac uocava, vidi i doZivljava, kombinira stvari i
pojave na nov i neuobicajen nacin. U danasnje vrijeme,
istrazivanju i izuavanju kreativnosti prilazi se s

uvoD

Likovha  kultura kao predmet u  okviru
osnovnoskolskog obrazovanja temelji se na vizualnom i

likovnom jeziku koji uenici usvajaju kroz vlastiti likovni
izraz i doZivljaj, kroz komunikaciju s umjetnickim
djelima svjetske i domace likovne bastine, ali i sa svim
ostalim iz vizualno — likovnog okruZenja. Polaziste
nastave likovne kulture je savremeno shvatanje
likovnog jezika i opceg intelektualnog, psihickog i
motorickog razvitka djeteta u kojem likovno
izraZzavanje nosi kljuénu ulogu. Savremena nastava
Likovne kulture kod ucenika zeli razviti aktivni
stvaralacki odnos i u individualnom radu i u doZivljaju
umijetnickog, Sto je direktno povezano s razvitkom
analitickog misaonog procesa koji je sastavni dio svake
kreativne djelatnosti.

KREATIVNOST

Rije¢ kreativnost nastala je od latinske rijeCi creare
Cije je znacenje proizvoditi stvari koje nisu ranije
postojale, ili stvarati. Kreativnost se najceSc¢e definira

razlicitih aspekata koji se pojednostavljeno mogu svesti
na prouCavanje osobina kreativne liCnhosti, te
kreativnog produkta i njegovih znacajki i samog
kreativnog procesa kao posebno sloZzenog fenomena
koji se ne moze svesti na samo jednu opcu
sposobnost. Posebno je vazno istraZzivanje i
sagledavanje  mogucnosti  razvijanja  kreativnog
miSlienja. Danas se zna da kreativne sposobnosti
posjeduje svaki Covjek, ali ne u istim omjerima. Koliko
¢e pojedinac iskoristiti svoje kreativne potencijale zavisi
od viSe uvjeta: njegovih intelektualnih i drugih
sposobnosti, osobina njegove licnosti, motivacije i
socijalnog okruZenja. Da bi se ostvarile kreativne
mogucnosti pojedinca, veoma je bitno posvetiti
posebnu paznju razvoju kreativnih sposobnosti svakog
Covjeka, narodito u ranom djetinjstvu i u periodu
Skolovanja.
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Fenomen kreativnosti je oduvijek bio interesantan
ljudima, ali tek u 20. st. pocinju ozbiljnija naucna
istrazivanja. Tome je najveCi doprinos dao americki
psiholog Joy Paul Guilford. Prema Kvascevu (1976),
njegov naucni rad poznat je kao ,model strukture
intelekta". Faktore intelekta svrstao je u tri kategorije:

e Prema operaciji ili intelektualnoj aktivnosti na
spoznaju, pamcenje, divergentnu produkciju,
konvergentnu produkciju i evaluaciju;

e Prema sadrzaju ovih operacija na: figurativne,
simbolicke, semanticke i bihevioralne;

e Prema njihovim proizvodima, koji mogu biti:
jedinice, klase, relacije, sistemi, transformacije i
implikacije.

Kombiniranjem intelektualnih operacija s njihovim
sadrzajima i proizvodima proizlazi 120 razlicitih faktora
od kojih svaki predstavlja jednu potencijalnu
intelektualnu  sposobnost. Od pet navedenih
intelektualnih aktivnosti ili operacija, za kreativnost je
naroCito znacajna divergentna produkcija, odnosno
stvaranje raznovrsnih ideja iz jedne date informacije.
Divergentna produkcija kombinirana s Cetiri vrste
sadrZaja i Sest vrsta proizvoda rezultira s 24
sposobnosti koje su vazne za kreativnost. Kvascev
(1971, 1976, 1996) istice da su primarne osobine ili
faktori kreativnosti, po Guilfordu:

1. originalnost (divergentna produkcija semantickih
transformacija) — sposobnost proizvodnje rijetkih
ili posve novih ideja; duhovitost, udaljenost aso-
cijacija, sposobnost proizvodnje rijetkih odgovora

2. fleksibilnost — brzo pronalazenje velikog broja
rjeSenja nekog problema, tj. sposobnost proizvo-
dnje mnogih relevantnih ideja. Postoje razliciti
pristupi rjeSavanju problema.
Razlikujemo:

a) spontanu fleksibilnost — sposobnost spontane
promjene usmjerenosti misljenja (divergentna
produkcija semantickih klasa), sposobnost
proizvodnje razli¢itih ideja u  relativno
nestrukturisanim situacijama;

b) adaptivnu fleksibilnost — sposobnost rjesava-
nja zadataka na razli¢ite nacine (divergentna
produkcija figurativnih transformacija) i to
narocito zadataka koji zahtijevaju da se odba-
ce poznate i potvrdene metode i otkriju nove
metode, okretanje k neubicajenom pravcu. To
je u stvari oslobadanje od inercije misljenja,
sposobnost mijenjanja usmjerenosti misljenja
u novonastalim situacijama.

3. fluentnost — podrazumijeva se sposobnost da se
za odredeno vrijeme proizvede Sto vei broj
smislenih ideja; sposobnost obrade informacija i
objekata na razlicite naCine; mogucnost simu-
Itanog sagledavanja razli¢itih mogucnosti u Sto
viSe kategorija.

Razlikujemo:

a) fluentnost rijeci (stvaranje novih rijeci, formi-
ranje ideje rije¢ima) — divergentna produkcija
simbolickih jedinica,

b) asocijativnu fluentnost (nalaZenje sinonima,
analogija, slicnih problema) - divergentna
produkcija semantickih relacija,

c) ekspresivnu fluentnost (umijece izrazavanja

ideja rijecima) — divergentna produkcija se-
mantickih sustava,

d) fluentnost ideja (veliki broj ideja) — divergent-
na produkcija semantickih jedinica.

4. elaboracija — sposobnost razrade rada, razvijanje
originalnog rada u cjelini na osnovu otkrivenih
novih ideja; sposobnost da se nadu detalji koji ¢e
upotpuniti pocetnu skicu ili plan djela; razradivanje
originalne ideje u detalje, ukrasavanja ideja de-
taljima:

a) figurativna elaboracija — divergentna produ-
kcija figurativnih implikacija,

b) semanticka elaboracija — divergentna produ-
kcija semantickih implikacija.

5. osjetljivost za probleme — sposobnost otkrivanja i
formulisanja problema u nedoZivljenim pro-
blemskim situacijama; sposobnost uoCavanja ne-
dostataka ili potrebe za promjenama ili poboljsa-
njima.

6. redefinicija — pronalazenje novih funkcija poznatim
objektima; sposobnost da se poznati predmeti up-
otrijebe na nov i neubicajen nacin; sposobnost na-
pustanja starih nacina tumacenja da bi se koristilo
u nove svrhe.

Sposobnost  planiranja, po misljenju Guilforda,
takoder Cine grupu stvaralackih sposobnosti koja se
direktno odnosi na realizaciju kreativnih ideja. Bez
razvijanja ovih sposobnosti ne bi bilo kreativnih
produkata. Sposobnosti planiranja Cine: orijentacija,
predikacija, elaboracija, ingenioznost i evaluacija
(Kvascev, 1980, str. 5).

1. Sposobnost orijentacije omogucava stvaranje i
prilagodavanje plana datoj situaciji. Orijentacija se
odnosi na opazanje i sredivanje date situacije, na
sposobnosti  identifikovanja vaznih varijabli i
operisanje njima.

2. Sposobnost predikacije se odnosi na uvidanje i
otkrivanje datih relacija izmedu podataka i ideja.
To je predvidanje posljedica svakog aspekta plana
i plana u cjelini.

3. Elaboracija je sposobnost specifikacije datih
sustinskih  detalja, proizvodnja  alternativnih
metoda, otkrivanje kritickih  detalja  plana.
Sredivanje plana obuhvata vremensko aranZiranje
koraka u sekvencama vremena i hijerarhijsko
sredivanje plana koje se odnosi na grupisanje
stvari u skladu s klasama i podklasama.

4, Ingenioznost je otkrivanje inventivnih metoda i
razvijanje novih i rijetkih procedura, to jest razvi-
janje plana i rjeSavanje problema, zatim
prilagodavanje poznatih metoda novim situaci-
jama.

5. Evaluacija je vazna sposobnost koja se odnosi na

kata plana.

Iako je Guilfordova teorija Cesto kritizirana, jer je
divergentno misljenje uzi pojam od pojma kreativnosti,
ona je otvorila puteve daljeg istraZivanja kreativnosti.
Jackson i Messick, 1965. razmatraju stvaralacki proces
razlikujuéi tri elementa: kreativna liCnost, kreativni
produkt i estetske reakcije koje se javljaju kod ljudi pri
susretu s produktima kreativnosti. U svemu tome
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pronalaze razli¢ite kriterijume koje
procjenjivanje kreativnosti.

Kreativna licnost, po njima, ima sljede¢e osobine:
veoma razvijenu fantaziju, toleranciju prema
dvosmislenosti, izrazitu kreativnu ekspresivnost,
osjetljivost na probleme, otvorenost duha, fleksibilnost,
intuitivnost i spontanost (Kvascev, 1976, str. 128).

Produkt se ocjenjuje kao kreativan ako je neobican u
poredenju s drugim produktima iste klase ili vrste. Za
takvo uporedivanje trebaju biti razradene norme. Tako
naprimjer, o neobiCnosti djecijeg crteza moZzemo suditi
samo u poredenju s crteZima druge djece istog
uzrasta. Uz kategoriju neobicnosti, da bi se smatrali
kreativnim odnosno originalnim, produkti osim toga
moraju biti novi i rijetki. Uz kategoriju neobiCnosti za
procjenjivanje  kreativnosti bitna je  prikladnost,
podesnost, odnosno da produkt pristaje uz kontekst,
da se uklapa u njega; na taj nacin se iskljuCuju sve
apsurdne tvorevine. Analizirajué¢i produkte, moZemo
govoriti o spoljasnjoj prikladnosti, koja podrazumijeva
logi¢nost i unutrasnjoj prikladnosti, koja podrazumijeva
unutrasnje elemente kreativnog produkta. One moraju
formirati harmonicnu cjelinu. Logicni zahtjevi proizlaze
iz spoljasnje situacije, a unutrasnji se nalaze u
stvaraocu. Prema KvasCevu (1980, str. 6-7), vazna
odrednica kreativhosti je transformacija ideja i
prevazilazenje  konvencionalnih  ograni¢enja. Pod
transformacijom se ne podrazumijeva samo promjena
oblika, ve¢ promjena koja dovodi do nastajanja novih
formi iz prethodnih. Transformacija ukljuCuje radikalne
promjene i zahtijeva novu kombinaciju elemenata.
Pored ovih navedenih kriterija, Jackson i Messick istiCu
i vaznost kondenzacije. Po njima taj kriterij posjeduju
samo vrhunski kreativni produkti, umjetnicka i naucna
djela. Kondenzacija se odnosi na jedinstvo i
koherentnost koji sadrzi kreativno, produkt u kome su
ujedinjeni jednostavnost i slozenost. Na prvi pogled
vrhunski produkti djeluju krajnje jednostavno, a ustvari
su veoma kompleksni, jedinstveno sacinjeni od
jednostavnih i sloZzenih elemenata. PosmatraC pri
susretu s takvim kreativnim produktima, s djelima
kreativne liCnosti Cesto ima snazan dozZivljaj. Ta
estetska reakcija rezultat je spomenutih kriterija, od
neobicnosti koja pobuduje iznenadenje i radoznalost,
prikladnosti  koja daje  osjetaj  zadovoljstva,
transformacije i kondenzacije koje stimuliSu misao i
dovode do evociranja emocija, mijenjaju kod
posmatraca osjecaje i utjeCu na njegove stavove.

vezuju za

Kategorije kreativnosti

Prema Kvastevu (1976, str. 5), Irving Taylor
razlikuje pet oblika kreativnosti:

e Fkspresivna kreativnost (primarna) koja se
manifestira slobodno i odlikuje spontanim
variranjem. Karakteristicna je za djecu Sto se
oCituje u spontanom crtezu. Kvalitet ostvarenog
nije vazan, u stvaranju nema odredenog cilja niti
plana rada, nema korelacija, radi se na principu
prvog poteza.

e Produktivna kreativnost u odnosu na ekspresivnu
je viSi nivo kreativnosti. Ona podrazumijeva
ovladavanje medijima i razvijenije vjestine pa je
kreativni proizvod formiran s vecom vjeStinom i
boljom tehnikom bez naglasene originalnosti. Tu
postoji ograniCavanje proizvoljnosti i kontrola

slobodne volje, jer se sprovodi po planu i s
odredenim ciljem. Ljudi koji posjeduju ovakvu
kreativnost obi¢no su veoma vijesti, s razvijenom i
usavrsenom tehnikom rada i veoma su
produktivni.

e Inovativna kreativnost karakteristicna je po
dosjetljivosti u kombinaciji materijala i rukova
tehnikama i metodama kao i po fleksibilnosti
opazanja novih i do tada nepostojecih veza.
Ovdje je najCeSce prisutno novo koristenje vec
postojeceg.

e Inventivna kreativnost je vrhunska, jer se bazira
na kontinuitetu razvoja. Ona dolazi kao posljedica
potpunog i sveobuhvatnog razumijevanja principa
iz neke oblasti. Ona podrazumijeva maodifikaciju
koja razvija i produbljuje osnovne principe.

e  Emergentivna kreativnost je revolucionarna
kreativnost koja je sposobna da prevazide stare i
formuliSe sasvim nove, dublje i sveobuhvatnije
principe. Podrazumijeva stvaranje sasvim nove
ideje, teorije, tehnike... Ovaj oblik kreativnosti
moze u vecoj i manjoj mjeri sadrzavati sve ostale,
ali i ne mora kada govorimo o vizionarstvu i
intuiciji.

Likovna kreativnost

Prema podrucjima u kojima se manifestira fenomen
kreativnosti najjednostavnija je klasifikacija na nau¢no—
tehnolosku i umjetnicku kreativnost. Najveca razlika
izmedu ove dvije kreativnosti je u tome Sto umjetnicka
kreativnost podrazumijeva estetsku komponentu kao
specificno obiljezje (Duh, 2004, str. 13). I unu
umijetnicke kreativnosti mozemo praviti razlike i traziti
specificna obiljeZja prema pojedinim umjetnostima.
Interesantno je da su najranija istrazivanja umjetnicke
kreativnosti vezana upravo za podrucje likovnog
stvaralastva. Vec¢ 1939. godine, psiholog Norman Maier
analizira i opisuje sposobnosti i karateristike koje
omogucuju  likovno  stvaralastvo. Po  njemu,
najznacajniji faktori koji cine preduvjet za likovno
stvaralastvo su:

e razvijene sposobnosti:  perceptivne lakoce,
vizualne memorije, ruCne vjeStine i estetske
inteligencije,

e motivacija (perzistencija),

¢ kreativnost, odnosno  kreativna
(Cudina—Obradovi¢, 1991, str. 123).

Ovaj Maierov sistem prvobitnih 6 faktora u kasnijim
istrazivanjima potvrdili su i drugi naucnici ne unoseci
bitne izmjene. IstrazivaCi kao Lowenfeld, Torrance i
Osborn posebno istiCu vaznost kreativne imaginacije,
koja se najlakSe definiSe kao sposobnost stvaranja
psihickih slika o onome Sto nije stvarno.

Osobine umijetnicke kreativnosti i razlike izmedu
razli¢itih umjetnosti istrazivao je, medu prvima, i
Guilford. Njegova otkrica, nakon niza testiranja
kreativnih  sposobnosti, objavljena su u radu
~Stvaralacke sposobnosti u umjetnosti® (1957). U radu
se zakljuCuje da kreativnost nije jedna jedinstvena
sposobnost, nego skup razlicitih sposobnosti (Kvascev,
1976, str. 270). On izdvaja karakteristicne sposobnosti
umjetnicke kreativnosti: Cetiri faktora fluentnosti, tri
faktora fleksibilnosti, faktor originalnosti i faktor
elaboracije. Pisci, po njemu, izmedu ostalog imaju

imaginacija
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izrazene  sposobnosti ekspresivne  fluentnosti,
fluentnosti ideja i asocijativnu fluentnost. IstiCe da su
za umjetnicku kreativnost vaZzne i sposobnosti
redefinicije i vizualizacije.

Likovha  kreativnost  podrazumijeva  vizualno—
spacijalnu sposobnost koja nije jednoznacna, vet
objedinjuje viSe sposobnosti, u prvom redu vizualnu
diskriminaciju — oStro zapazanje detalja i nijansi,
impresiju nekog prizor, a zatim vizualnu memoriju —
sposobnost pamcenja slika velike Zivosti s precizno
reproduciranim detaljima, te spremnost da se one
ozZive i dozovu u sjecanje. Uz to, bitna je velika
uskladenost ruke i oka, odnosno tehnicke vjest
spacijalnih sposobnosti koje su narocito bitne za rad u
trodimenzijalinoj formi. Sve to podrazumijeva veliku
slobodu u upotrebi Zvih, bogatih impresija,
informacija, pojmova i sposobnosti manipuliranja
vizualnim predodzbama za izraZavanje misli i ideja i
sklonost organiziranju u smislu namjernog i svjesnog
grupiranja oblika u poredak koji zadovoljava osjecaj
dobre kompozicije i organizacije.

Bogumil Karlavaris pod pojmom  kreativnosti
podrazumijeva splet karakteristika intelekta i osobnosti,
motivacije, emotivnosti i drugih faktora koji
predstavljaju osnovu stvaralastva, odnosno daju
sposobnost povezivanja dosad nepovezanih i na taj
nacin iznalaZzenja novih rjeSenja. On smatra da likovno
stvaralastvo omogucuju ove sposobnosti: sposobnost
opazanja, predstave i likovna iskustva, fantaziju i
sposobnosti izrazavanja prvenstveno u tehnickom
smislu, a podstie sljede¢e: apercepciju, posebno
likovnu (senzitivnost), stvaralacko misljenje, emocije i
senzibilitet izraza (Kvascev, 1976, str. 25). Pojam
kreativnosti, po Karlavarisu, podrazumijeva splet
karakteristika intelekta i osobnosti, motivacije,
emotivnosti i drugih faktora koji predstavljaju osnovu
stvaralastva, odnosno, daju sposobnost povezivanja
dosad nepovezanih, i na taj nacin iznalaZzenja novih
rjeSenja. Kreativni proces odlikuje se otvorenoscu
duha, osjetljivos¢u za okolni svijet, Zeljom za
promjenom, originalnos¢u, mastom, kriticnoscu...

Psiholog Howard Gardner, takoder, smatra da su za
likovnu kreativnost posebno vazni aspekti vizualno —
spacijalne sposobnosti kao Sto su osjetljivost za
kompoziciju, organizaciju i ovladavanje likovnim
jezikom, koji se razvijaju iskustvom, vieZzbom i
gledanjem stvari drugacije (ispod povrsine), a
kristaliziraju se kao osjetaj za harmoniju, odnos
povrsine, oblika, boje, odnosno estetske vrijednosti.
Njegova istrazivanja su dokazala da se taj osjecaj ne
razvija automatski, ali se mozZe nauciti i razviti kroz rad,
Cak i kod djece (Cudina—Obradovi¢, 1991, str. 126)
Grguric¢ i Jakubin o razvijanju djecije kreativnosti kazu:
,Razvijanje likovne kreativnosti treba biti sastavnim
dijelom redovnog sata vizualno-likovnhog odgoja i
obrazovanja, ono ne trazi posebne sate niti dodatn
vrijeme (...) Likovne probleme treba pred udcenike
postavljati problemski, a ne kao gotova likovna
rjeSenja. Provodenjem divergetnog misljenja izravno
utjeCemo na kreativnu aktivnost, a time na sveukupni
stvaralacki potencijal ucenikov" (1996, str. 75).

Razvoju kreativnosti doprinosi obogacena sredina,
izlozenost umijetnosti i  stvaranju  umjetnosti.
Eksperimentisanje kroz stvaralacku igru razvija likovni

osjecaj i likovnu kreativnost (Cudina—Obradovi¢, 1991,
str. 127).

Matjaz Duh (2004, str. 28) smatra da moramo
razlikovati subjektivne likovne faktore i faktore likovne
kreativnosti kako bismo zaista razumjeli proces likovne
kreativnosti. Subjektivni likovni faktori bitno utjeCu na
stvaralacki proces i to na taj nacin Sto jedni proces
omogucavaju, a drugi podsticu.

Subjektivni likovni faktori koji omogucavaju likovni
proces su: detaljno i taCno zapaZanje, skup predstava,
odnosno likovno iskustvo i vizualno pamcenje, masta i
motoricka spretnost. Subjektivni likovni faktori koji
podstiCu likovnu kreativnost su: opaZajna senzitivnost
— prijemcljivost na vizualne podrazaje, kreativno
misljenje, emocije i motoricka sezibilnost.

Prema M. Duhu (2004), redefinicija, fluentnost i
elaboracija se mogu shvatiti kao faktori koji kreativnost
omogucavaju, jer kod ovih faktora taj element
dominira. Originalnost, fleksibilnost i osetljivost za
probleme mogu se razumjeti kao faktori koji
kreativnost podstiCu, jer kod njih prevladuje ta
podsticajna komponenta, a uz to sadrZi i elemente koji
kreativnost omogucavaju. Na taj nacin se moze izbjedi
shematsko i pojednostavljeno razumijevanje odredenih
faktora kreativnosti. Svakom faktoru kreativnosti moze
se dodati dopunjujuci faktor s kojim on
jedan kreativnost podstice, a drugi kreativnost
omogucava. Dakle, postoje razlike izmedu kreativnih
procesa i njihovih podsticaja za te procese, jer su na
jednoj strani faktori koji kreativnost podsticu, a na
drugoj koji kreativnost omogucavaju.

Tako je originalnost kao podsticajni faktor cjelina koja
se sastoji od tri podsticajne i jedne likovne sposobnosti
koja omogucava kreativnost. Podsticajne sposobnosti
su kreativno misljenje, emocionalnost i osjetljivost
opazanja (senzitivitet), a likovna sposobnost koja
omogucava kreativnost je likovno iskustvo (vizualno
pamcenje, uocavanje i koriStenje originalnih materijala
i postupaka). Kod podsticajnih faktora likovne origina-
Inosti moZe se pratiti individualna osjetljivost i original-
na rjeSenja autora. Time se ukazuje na neocekivana,
individualna i originalna rjeSenja. Faktori koji to
omogucuju pokazuju se u sposobnosti opazanja i
traZenja originalnih detalja i sposobnost njihovog po-
vezivanja. Detalji su na originalni nacin povezani u
cjelinu (Duh, 2004, str. 30).

Likovna fleksibilnost kao podsticajni faktor sastoji se
od motoricke osjetljivosti (senzibilnosti), kreativnog
misljenja, emocionalnosti (pokretacke sposobnosti) i
maste, (likovne sposobnosti) koja omogucuje
kreativnost. Podsticajni faktori likovne fleksibilnosti
pokazuju se u otkrivanju novih puteva ka traZenju
likovnih rjesenja i pojavljaju se kao razlike u likovnim
rjeSenjima istih predmeta ili figura, te znaCe
divergentni pristup ka motivu i likovnoj strukturi, Sto
omogucava dobar kreativni likovni izraz. Faktori koji
kreativnost omogucavaju pokazuju se u fleksibilnom
prilagodavanju likovno izrazajnim sredstvima gdje su
motoriCka spretnost i upotreba materijala u skladu sa
likovhom idejom. Raznovrsna upotreba materijala i
njihova dobra iskoriStenost stvaraju rezultat koji ima
pozitivhe individualne karakteristike (Duh, 2004, str.
30).
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Osjetljivost za likovne probleme kao faktor koji
podstiCe kreativnost je cjelina od dvije podsticajne
sposobnosti: emocionalnost i senzitivnost zapazanja i
dvije  likovne  sposobnosti,  koje  kreativhost
omogucavaju: tacnog zapazanja i likovnog iskustva.
Podsticajni faktor likovne senzibilnosti odrazava se u
osjetljivosti za doZivljavanje i jasnoéi u interpretaciji
likovnog problema. Potpuno dozivljavanje likovnog
problema i dobro pronaden pravi likovni izraz
odrazavaju se u osjecaju da se problem likovno rijesi.
Faktori koji kreativnost omogucavaju pokazuju se u
prepoznavanju likovnih problema na motivu u
njihovom diferenciranju i skladnosti sa likovnom
cjelinom. U likovnoj interpretaciji motiva prisutna je
osjetljivost za skladnost izmedu likovnih komponenti
(Duh, 2004, str. 31).

Likovna redefinicija kao faktor koji kreativnost
omogucava sastoji se od likovnog iskustva i maste,
sposobnosti  koje omogucéavaju kreativnost i od
senzitivnosti i kreativnog misljenja, sposobnosti koje je
podsticu. Faktori koji kreativhost omogucavaju
pokazuju se kao proces uspjesnog likovnog
transponovanja kao svjesno redefinisanje ideje,
materijala, ali i vizuelnog utiska u nesto novo. Odnosi
se na opseg i karakter redefinisanja osnovne ideje
vizuelnog utiska u likovnoj strukturi. Podsticajni faktori
likovne redefinicije ukazuju se u zapaZzanju onih
likovnih pojava (elemenata, detalja) koji su primjereni
za likovno transportovanje. Primijeceni su u trenucima
biranja materijala i likovne strukture (Duh, 2004).

Likovna fluentnost kao faktor koji omogucava
stvaralastvo je cjelina od maste i motoricke spretnosti
(tehnitka  spretnost), dvije  sposobnosti  koje
omogucavaju  kreativnost, od  senzibilnosti i
emocionalnosti, dvije sposobnosti koje je podsticu.
Faktori koji kreativnost omogucavaju pojavljuju se u
motorickoj spretnosti u realizacije ideje. Uspjesno
motoricko savladavanje likovne tehnike omogucuje
bogatstvo postupaka, varijanti i spretnosti koje u
skladu s idejom omogucavaju razliCite fine operacije.
Podsticajni faktor likovne fluentnosti ukazuje se u
interesantnim i novim likovnim idejama koje su dodatni
impuls za likovno rjeSenje, bogate i raznovrsne likovne
ideje daju likovnom izrazu posebnu car (Duh, 2004).

Elaboracija, kao faktor koji omogucava kreativnost je
cjelina od dvije sposobnosti: vizualnog pamcenja

(likovna iskustva) i maste koje omogucavaju
kreativnost i dvije koje je podsticu, senzibilnosti i
kreativnog  misljenja.  Faktori  koji  kreativnost

omogucavaju pokazuju se u estetskoj organizaciji
izraza, skladnosti ideje i materijala, a u likov
planiranju, u postovanju pravila oblikovanja. Kreativna

upotreba likovnih zakonitosti i skladnost izmedu
razli¢itih ~ komponenti  oblikovanja ~ omogucavaju
sugestivnost  likovnog izraza. Podsticajni  faktori

elaboracije vide se u likovnoj namjeri i postupcima
realizacije, znaci u pripremi kreativnog procesa. Dobra
likovna ideja pokrece skladne postupke realizacije koji
su uspjesno izvode u skladnom kreativnom procesu
(Duh, 2004).

Prema M. Duhu (2004), sve komponente kreativnosti
su sloZzene i u svome jedinstvu imaju i suprotnosti.
Dominacija odredenih karakteristika ih svrstava medu
podsticajne faktore ili medu faktore koji omogucuj
proces. Ova ambivalentnost proizlazi iz medusobne

povezanosti pojava i procesa te se sve kvalitativhe
promjene u procesu kreativnosti deSavaju kao
posljedica borbe suprotnosti. Ovako opsezna analiza
kreativnih faktora ne samo da rasvjetljava proces
likovne kreativnosti, ve¢ pomaze u odredivanju
redoslijeda u razvijanju kreativnih faktora. Time se
olakSava konceptiranje sadrzaja kao i redoslijed
utjecaja na razvoj pojedinih kreativnih faktora u
nastavi Likovne kulture.

Poticanje kreativnosti u nastavi

Ellis Paul Torrance, americki psiholog i pedagog,
istrazivao je kreativnost i posebno se bavio problemima
i mogucnostima razvoja stvaralackih sposobnosti kod
ucenika osmogodisnje Skole. Formirao je teoretski
sistem razvoja svaralastva te je, po Kvascevu (1976,
str. 411), joS Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog
stolieca brojnim eksperimentima dokazivao da je
moguce u nastavi poticati kreativnost. Torrancov
sistem razvijanja kreativnosti ima sljedecu osnovu:

1. otkrivanje viSeznaCnosti datih  Cinjenica i
povecavanje vrijednosti datih informacija;

2. razvijanje strategije kreativnog ucenja putem
otkrica;

3. razvijanje motivacijskih komponenti kreativnosti
(motiv radoznalosti, motiv postignu¢a, motiv za
manipulisanjem);
asocijativna osnova otkric¢a (igranje idejama);

5. razvijanje novog sistema vrijednosti i kreativna
atmosfera u grupi;

6. sinteza empirijskog istrazivanja i teoretskog
uopstavanja;

7. pronalazenje nefeg novog na  0OSNOVU
nekompletnih Cinjenica i nedovoljno struktuiranog
materijala;

8. individualizacija kreativnog ucenja prema nivou
kognitivnog razvoja (Kvascev, 1976).

Njegov teoretski sistem sadrzi trideset sedam
komponenti koje usmjeravaju nastavnike kako da
podstiCu i razviju kreativnost. Implementiranje tih
nacela u nastavu podrazumijeva filozofiju nastave
kojoj ucenike ne u¢imo kako su svi problemi rijeseni i
samo treba nauciti tacne odgovore i usvojiti gotova
rjeSenja. Nasuprot tome, hrabrimo ih da uocavaju
probleme i postavljaju (Cesto i nezgodna) pitanja, da
shvate da joS ima mnogo posla za mlade i sposobne
ljude. To je nastava u kojoj nastavnik ne namece svoje
misljenje i svoja rjeSenja, nego je otvoren za razliCite
nove mogucnosti.

Nastava predmeta Likovna kultura, ve¢ po svojoj
prirodi, ima dobre predispozicije za razvijanje
keativnosti i to je jedan od njenih krucijalnih zadataka.
Jezgra nastavnog sata ovog predmeta je prakticno-
kreativni rad ucenika. Te vjezbe koje se izvode u
relativno kratkom vremenu moraju biti dobro
osmisljene i isplanirane. One podrazumijevaju varijaciju
ne samo likovnih podrudja, likovnih tehnika, motiva vec
i razli¢itih naCina ucenickog rada: rad po posmatranju,
rad nakon posmatranja, rad po sjecanju, rad po masti,
rad po tekstu i rad po stvaralastvu. Svaki od ovih
nacina ucenickog rada podstiCe razvoj razlicitih
intelektualnih sposobnosti, a njihovo variranje nastavu
obogacuije i Cini raznolikom. Zbog toga je pozeljno da
su ovi nacini rada ravnopravnije zastupljeni u nastavi
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(u praksi, nazalost, nisu!). NajviSe je diskriminiran rad
po stvaralastvu koji  podrazumijeva  uvodenje
reprodukcija umjetnickih djela kao poticaj za realizaciju
ucenickog likovnog rada — a upravo to je metoda
estetskog transfera koja je u nasim Skolama malo
poznata ili zanemarena iz prakticnih i ekonomskih
razloga. Ova metoda nam omogucuje da ucenici na
nastavi likovhog odgoja ne primaju samo pasivho
informacije o likovnoj umjetnosti, ve¢ razvijaju i
estetski dozivljaj samog umjetnickog djela. Ona
svakako polazi od prezentacije umjetnickog djela, te je
kljuéno da su izabrana izrazito kvalitetna umjetnicka
djela, a i sama prezentacija kvalitetno izvedena.
Interakcija izmedu posmatraca i umijetnickog djela je
veoma li¢an proces i zavisi od mnogo uvjeta, a narocito
od senzibiliteta pojedinca, njegovog trenutnog
raspoloZenja, sjecanja, licnog iskustva i sl. Da bi se
interakcija zaista uspostavila, u grupi ucenika odnosno
u odjeljenju mora vladati atmosfera medusobnog
povjerenja i uvazavanja izmedu ucenika medusobno te
izmedu nastavnika i ucenika, tako da ucenici slobodno
izrazavaju svoje misljenje i emocije spram datih djela.
U poticajnoj atmosferi Casa u kojoj se slobodno
izraZzavaju misljenja i emocije, doZivljaj umjetnickog
djela raste i jaca, i ako se te emocije prenesu u proces
stvaranja tokom vjezbe, metoda estetskog transfera
daje rezultate (odnosno uspostavljena je interakcija
izmedu posmatrata i umijetnickog djela). Zadaci
otvorenog tipa i metoda estetskog transfera pozitivho
utjeCu na ucenicku motivaciju u radu, oslobadaju
mastu i razvijaju kreativnost. UcCenici pobudeni
estetskim dozivljajem i sami stvaraju mastovitija i
kreativnija djela. Nastava mora poticati i razvijati
likovno izraZzavanje, istrazivanje, znatizelju, vizualno-
likovni senzibilitet — opcenito razviti likovnu kreativnost,
a time i sposobnost uoCavanja — ljubopitljivost,
sposobnost brze percepcije i razvijanje vizualne
memorije koja je u danaSnjem svijetu vizualnih
komunikacija veoma potrebna. Nadalje, mora i
podsticati istrajnost, upornost i spremnost na rad i
potrebu za kvalitetom te razviti svijest da ulozeni trud
dovodi do postizanja ,savrsenog" rjesenja.

DjeCija kreativnost se razlikuje od kreativnosti
odraslih prije svega Sto djeca nemaju dovoljno
iskustva, potrebna znanja odnosno informacije koje
doprinose kvaliteti njihovog stvaranja, razvijenu radnu
tehniku, ali imaju vecu slobodu u stvaralackoj igri i
kreativnoj imaginaciji. Dijete uZiva u stvaralackom
procesu  neoptere¢eno ili manje  optereceno
stvaralackim produktom (Grguri¢ i Jakubin, 1996, str.
97). Likovni izraz je urodena sposobnost izrazavanja,
komuniciranja i oblikovanja. Tu sposobnost djeca ne
ue i ne preuzimaju je od drustvene sredine, ve¢ ona
izvire iz prirodnih potencijala djecijeg bi¢a. Iako je ta
sposobnost likovnog stvaranja i izrazavanja urodena
svoj djeci, odnosno svim ljudima, ona se javlja ka
rezultat individualnog likovnog rada i ima ta obiljezja.
Dijete pronalazi i stvara vlastite oblike kojima likovno
izrazava svoje videnje svijeta. Prema tome, likovne

stvaralacke sposobnosti razvijaju se ili ometaju i slabe
onoliko koliko je pojedinom djetetu dato ili uskrac¢eno
pravo na njegovu individualnost.

ZAKLIJUCAK

Nastava predmeta Likovne kulture mora forsirati
individualni rad i teZiti ka individualiziranoj nastavi koja
se prilagodava sposobnostima i moguénostima svakog
pojedinog ucenika. Svaki ucenik treba osjecati
stvaralacku slobodu, biti ono Sto jeste i imati pravo na
individualno izrazavanje i stvaranje. To najlakse postize
u sigurnom okruzenju, u dobroj interakciji s drugim
uCenicima i nastavnikom, u vedroj, prijatnoj i
stvaralackoj atmosferi u odjeljenju.

Metodika likovne kulture, stoga, ima delikatan i
veoma tezak zadatak: uciniti proces likovnog
obrazovanja, odnosno usvajanja vizualno — likovhog
jezika jednostavnim, laganim i bliskim uzrastu ucenika,
dati mu elemente stvaralacke igre koja ¢e pobuditi i
poticati mastu, razviti kreativne i ostale intelektualne
sposobnosti.
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