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LIKOVNOST U DRAMSKOJ UMJETNOSTI

Sazetak

Kad kazemo “likovnost”, onda to podrazumijeva i likovni na¢in razmisljanja,
percipiranja iz prirode 1 prevodenje na likovni jezik kroz likovne probleme:
pojednostavnjivanja osjecaja za pokret, boju, svjetlo, sjenu, proporciju, volumen,
arhitekturu, itd. Sa svim pobrojanim likovnim problemima, na sceni se susrece
slikar-scenograf koji, ujedno, mora biti i vajar i reziser. Belgijski slikar i scenograf,
Serge Krez kaze da scenograf mora biti psiholog, da sagleda svu Zivotnost teksta i
likova, a kriticar: sagledati i analizirati drustvene odnose glavnih li¢nosti i za to
mora dati konkretne elemente svoje analize; arhitekta: scena mora odgovarati
visestrukim zahtjevima vajara i glumca, da svjetlo i sjena imaju veliku ulogu u
prikazu volumena, a volumen je stvarna trodimenzionalna forma koja je proizvod

dana i no¢i ili svjetlosnog efekta.

Kljuéne rijeci: likovnost, scenografija, svjetlo i sjena, scenograf-slikar

»Scenska slika“

Svjetlo i sjena se obavijaju i klize oko volumena. U crtezu i na sceni svjetlo
i sjena su fiksni, a u vajarstvu i arhitekturi zavise od pokretnog izvora svjetla i ugla
promatranja. Dramsku napetost pojacavaju svjetlo i sjena. Scenograf mora biti

slikar: dekor, kostimi, svjetlo, maska i svi ostali prateci elementi i likovni problemi
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djejstvuju svojim oblikom, bojom i materijalom. Oni nose svoju problematiku koju
scenograf mora znati prilagoditi i upotrijebiti. Pored do sada nabrojanih uloga
scenografa u stvaranju “stanja” pozorisne predstave, rekli bismo da scenograf-slikar
mora biti 1 filozof i sanjar i ujedno dovoljno drzak da se usudi postaviti elemente na
scenu rukovode¢i se dozivljajem teksta, vode¢i racuna i o mizanscenu, kao i o
dramaturgiji scenskog prostora. O likovnoj dramaturgiji scenskog prostora govorio
je 1 reditelj Dimitrije Purkovi¢: “Dramaturgijska scenografija je rezirani prostor za
odredenu igru glumca; to je prostor koji igra, a ne prostor u kojem se igra.” 1z ovoga
vidimo da procjena predstave zavisi od sloZzenog djelovanja cjeline, tj. da rezija i
scenografija postaju jedinstvena akcija 1 ta scenografija jeste spoj radnje, prizora,
sukoba, dogadaja i ideja. To je predstava. Moramo objasniti da je cjelokupna
predstava, gledana kroz prizmu scenografa-slikara, kroz svu problematiku likovne
dramaturgije scenskog prostora, u stvari, jedna slika. Postavlja se pitanje je li
scenografija zaista “scenska slika”? Da li se u jednoj “scenskoj slici” pojavljuju i
druge grane umjetnosti? Zasto ne govoriti o vajarstvu ili arhitekturi? Zasto ne
govoriti o slikanju, pisanju i vajanju scene? (scenografija = scena + grafo; piSem)
Kao $to znamo, scena je trodimenzionalan prostor gdje egzistiraju volumenozne
plasti¢ne forme, $to na dvodimenzionalnoj plohi ne postoji, osim u pokusaju prikaza
trodimenzionalnosti na dvodimenzionalnoj plohi. Gledaju¢i sva tri nacina
izrazavanja: vajarstvo, slikarstvo i arhitekturu, mozemo re¢i da nijedna od tih grana
umjetnosti sama za sebe ne moze govoriti na sceni. Sve forme izrazavanja moraju u
ovom slucaju biti podredene pozorisnim zakonitostima. To podrazumijeva
poznavanje svih grana umjetnosti, njihovih zakonitosti, materijala i1 likovnu
problematiku koja prati odredenu granu izrazavanja. Svi nacini su, u odredenoj
mjeri, prisutni kod scenografa-slikara u postizanju krajnjeg cilja, a to je pozorisna
predstava kao zivi nacin izrazavanja. Dakle, predstava koja se ne iskazuje na jednoj
plohi je slika (“scenska slika”), nastala kao zbir grana umjetnosti koje, podredene

zakonima pozorista, Cine umjetnicko djelo. Postoje slikari koji se izrazavaju
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naglaSeniji volumen, jaci kontrasti svjetla i sjene, itd).

Perspektiva

Naglasavamo ulogu perspektive kao likovnog problema u stvaranju iluzije
dubine scene, odnosno prostora. Trodimenzionalnost se na slikama kubista ogleda u
poliperspektivi 1 u znanju o motivu, portretu, kompoziciji, itd. Zapravo, kubisti
pokusavaju figuru oslikati sa svih strana, dajuci joj jedno novo stanje, proisteklo iz
saznanja o toj figuri ili aktu. Tu je i problem ravnoteze. Ako ga uporedimo s
problemom na slici ili na sceni, vidjeCemo da je bit ista, ali se nacin prezentiranja i
analize problema razlikuje po svojoj materijalnosti, kao i po vaznosti elemenata, bilo
na sceni, bilo na platnu. Lica i stvari treba postavljati tako da ni jedna strana ne
prevagnjuje vizuelnom tezinom. Dakle, lica i stvari moraju imati takav raspored kao
na slici, da u oku i u podsvijesti ni jedna strana ne gubi, odnosno ne dobija na tezini.
Postavlja se pitanje kako tu tezinu definirati? MoZemo je zvati likovna ili scenska,
ali je jedno isto za obje grane umjetnosti. To znaci da ¢emo mjeriti po vaznosti u

predstavi i to ne samo po vaznosti lika u komadu, nego i u odredenom trenutku.

Kompoziciona ravnoteza

Likovni problem ravnoteZe, kao jedan od bitnih momenata na sceni mozemo
prepoznati ili ne prepoznati, ali ¢emo u tom slucaju osjecati da nesto ili nedostaje, ili
smeta. Bitan je raspored vrata, prozora, stepenica, namjestaja i drugih elemenata,
naravno, gledaju¢i predmete na sceni kao likovne elemente i probleme boje,
ravnoteze, kompozicije na platnu ili papiru. U dekoru i u scenografiji ima vaznosti i
tezine ono Sto je istaknuto i ono §to privlaci paznju, kao svijetlo obojena vrata
uokvirena zavjesama, sa stepenicama koje vode do njih — “teza” su nego
jednostavna vrata u boji zida. Slikari-modernisti okrecu platno i postavljaju na nj

likovne elemente u boji, sve dotle dok platno ne dobije “ravnotezu” elemenata u
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boji, kompoziciji, itd. Zapravo, tek tada kazemo da slika ima svoju statiku,
kompoziciju, anatomiju i ravnotezu. Isto tako, mozemo vidjeti da slika i nema svoju
ravnotezu. Iz tih razloga, treba izbjegavati velike povrSine obojene intenzivnim
bojama, jer suviSe privlace paznju gledalaca. Lik pred tom pozadinom iScezava,
cijela kompozicija gubi likovnu ravnotezu. Kazemo da je scenografija “umijece
opremanja pozorisnog komada”. Scenografijom se nagovjestavaju epoha, historija i
vrijeme, pa je to, ujedno, disciplina koja ostvaruje razliCite odnose prema igri
glumaca, scenskoj radnji, reziji i, na kraju, prema publici. Prepoznatljivost likovnog
rukopisa slikara ili vajara-scenografa, zavisi i od licnog osjecaja za odredenu
istorijsku epohu, vrijeme u koje je smjestena, itd. U saradnji s reziserom, scenograf
slika i vaja scenu, a reziser ozivljava predmet, volumen i daje mu funkciju i zivot.
Rukopisi njih dvojice, potom rasvjeta, kostimi, scenski pokret, polahko iz tehnicke
prelaze u onu zivu fazu, spiritualnu. Tu mozemo govoriti o razli¢itim koncepcijama,
o glumacko-scenografskoj, zatim o scenografsko-dramaturskoj, itd.

Nikolaj Jevreinov kaze: ”Uvjerljivost stvari videnih na sceni stvara pozoriSne
iluzije, ne stvara ih naturalizam. Ne prikazuje se u pozoristu sam predmet, vec

njegova slika, ne akcija, ve¢ predodzba akcije.”

Likovnost scenografije

Pitamo se, koliko scenografija ima likovnosti, zapravo, da li je pozorisna
likovnost iscrpljena scenografijom i je li tu kraj likovnosti na sceni? Utjece li
glumac na likovnost, svjetlo, pokret, masku, kostim? Ve¢ smo rekli da je
scenografija bitan elemenat u dramaturSkoj umjetnosti i da direktno dotjece
slikarstvo. Likovnost u pozoristu nije samo polazna tacka, ili neki segment u procesu
rada, vec je to cjelokpan rad na predstavi i njen krajnji rezultat. Kroz navedenu
likovnu problematiku, kroz njeno prilagodavanje i uskladivanje s tekstom (ne u
naturalistickom smislu), kroz pravce u umjetnosti, scenografija postaje “statikom” u

pozoris$noj likovnosti. Kompozicija je umjetnost rasporedivanja raznih elemenata
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kojim slikar, scenograf raspolaze da izrazi svoje osjecanje. Kompozicija se Cita,
gleda kroz geometrijske slike, forme, volumene. Zavisno od zamisli scenografa,
mogu se Ciniti razlic¢ite kompozicije koje transformiraju duh, karakter i ideju teksta,
koji, opet, uslovljava reziseru i scenografu koju vrstu kompozicije da primijeni.
Ako je na sceni nizanje stubova ili nekih drugih elemenata lijevo i desno, onda u
likovnom smislu ta kompozicija odrazava mir, staloZenost, tezinu i dostojanstvo
(poznati su primjeri iz egipatske i1 grcke umjetnosti).

Suprotno horizontalnoj, javlja se i okomita kompozicija. Za nju, kroz likovnu
prizmu gledanja i po utisku koji ostavlja na gledaoce, kazemo da je senzibilna,
zanosna i dinamic¢na (El Greco). U arhitekturi je to gotika, koja u kasnijoj fazi
prelazi u plamenu gotiku. Tako se likovi na sceni u ekstaznom stanju upinju uvis, iz

zemaljskog u irealno, nebesko.

Dramska kompozicija

Prepoznatljiva je i dramska kompozicija, koja ide iz dva centra u dva
dinamicna i suprotna pravca. Slicnost nalazimo u slikarstvu Hieronymus Boscha,
prepoznatljivos¢u zbrkanosti likova po grupama, Marsel Dichana, dobro vidljivom
pojavom cetvrte dimenzije, te Pabla Picassoa, dobrom vjeStinom ras¢lanjivanja,
montaze i izvrtanja perspektive koju smo u pocetku spominjali. Slikar-scenograf je
rastereCen uobiCajenim zakonima i ograniCenjima koje nudi scena. On se kroz
likovnost mora drzati i teksta, a kao slikar pokuSava unijeti potpuno novu dimenziju
iz teksta na scenu. Scenograf i reziser su tim Ciji zajednicki rad daje rezultat
likovnog razmiSljanja, a to je predstava sa svom pozorisnom likovnoscu. Likovnost
u scenografiji s likovnoscu kostimografije ukazuje 1 daje neiscrpne moguénosti
pozori$nog vizuelnog jezika. Kad prostor “obla¢imo” scenografijom, onda kazemo
da ga materijaliziramo, a time mu dajemo i karakter. Karakter predstave se vrlo
lahko moZe naslutiti scenografskom sugestijom. Tragajuc¢i za nepoznatim ili za

suStinom, savremena scenografija nam otvara nevidene mogucnosti vlastitog iskaza
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kroz vizuelni efekat koji gledaocima sugerira da se na sceni, odnosno u tom prostoru
na sceni nesto desavalo. Ako je to kafana, sve je ispreturano; nered, stolovi
prevrnuti, stolice razbacane, haos. Na sceni nema nikoga, a dekor nam sugerira i
govori o akciji (tuci) koja se desila, o njenoj Zestini, pa i o posljedicama. Tako
pomoc¢u sugestije o akciji (pomocu statickog scenografskog stanja) otkrivamo
karakter prostora, pomocu njega dalje karakter likova koji su bili u “akeiji”. Zato
kazemo da se pomocu smisaonog oblikovanja scenskog prostora, pomocu uvjerljive
1 plasti¢ne likovnosti, poslije svega Sto se desilo u kafani, koriste¢i “kompoziciju” (u
tom slucaju nereda), kao likovni elemenat koji sugerira gledaocu i tucu i karaktere
ucesnika te tuce.

Scenografija se sve viSe razvija, nalazi nove mogucnosti i materijale, nove
misaone vrijednosti 1 neistrazene oblasti koje novi materijali pruzaju i sve vise
postaje faktor kritickog rasudivanja i istrazivanja. Likovnost u scenografiji je
neiscrpna, sastoji se 1 od materijalnih 1 od spiritualnih elemenata koji govore
ponekad i vise, ako sugeriraju ili nagovjestavaju. Postaje predmetom istrazivanja i
pocinje suditi sama sebi.

Formiraju¢i pozorisnu publiku koja je, vremenom, izostrila osjecaj za
duhovne vrijednosti, pozoriste gdje viSe nije samo cilj gledanja i odgledavanja, nego

1 mjesto sumnje u ono Sto se vidi ili predvida, Sto jos nije videno.

Znacaj scenskog prostora
Zahvaljuju¢i scenografiji, za koju kazemo da karakterizira sredinu kao
zivotni prostor likova kroz li¢nu prizmu gledanja, dolazimo do istina i spoznaja
karaktera prostora. Scenografija ne iskazuje samo ono $to se vidi na sceni, nego i
ono Sto se ne vidi, $to se naslucuje, uocava i otkriva kao podtekst posmatranja.
Kakav je znacaj glumca u odnosu na scenografiju? Glumac moze svojim umijec¢em,
“stanjem”, stvoriti utisak neke scene, predmeta, ¢ak i ozivjeti odsutni predmet, a

tako isto predmeti svojom izrazajno$¢u mogu docarati i ozivjeti odgovarajuci lik.
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(Prijestolje moze naslucivati, simbolizirati i ozivljavati odsutnog vladara). Zato
kazemo da glumac igra zajedno sa scenografijom, postaje odgovarajuca sila koja
pojacava utisak svojom duhovno$c¢u, igrom, stanjem. Ta veza koja je uspostavljena:
scenografija - glumac, i obratno, postaje uzajamna, veza koja je zavisna jedna o
drugoj. Ukoliko je taj odnos razvijeniji, utoliko se glumac viSe izrazava pomocu
scenografije, koriste¢i je, kao §to i scenografija postaje aktivniji dio pozoriSne
predstave, ako je odnos glumca prema scenografiji uzajamno vezan, pa kazemo da
se 1 glumac iskazuje sa scenografijom. Dakle, mozemo izvu¢i zaklju¢ak da je
scenografija formiranje i uoblicavanje scenskog prostora koji mu omogucéava da, u
saradnji s glumcem, igra. Mozemo uociti dvije vrste scenografije: scenografiju u
kojoj glumac igra i scenografiju s kojom glumac igra. S obzirom na to da se
poimanje scenografije svodilo na rekonstrukciju ili opisivanje realno postojecih
prostora, to su scenografije koje su na sceni stajale tokom predstave, a savremena
scenografija zahtijeva takvu koja ima mo¢ ne samo da “stoji” i postoji tokom
predstave, nego moze i ne postojati, tj. da se u predstavi zajedno s dramskom
radnjom razvija i postaje, mijenjajuc¢i se, da ne “stoji”, nego zajedno s glumcem
»igra®“, osposobljavajuci prostor koji prikazuje da i on izrazava svoju sudbinu.

Svaki scenografski poduhvat treba da omogu¢i ne samo stvaranje iluzija
(vremenskih, prostornih, idejnih), nego i njihovu negaciju i prevazilazenje. Sta je
pozoriste? To je neprekidno stvaranje iluzija i sukob s iluzijama, jer scenografija
nije samo na sceni, nije tu da “stoji”, ona je prisutna i psiholoski. Ovaj odnos prema
scenografiji omoguc¢ava scenskoj arhitekturi da izrazava ne samo historijske, vec¢ i
savremene drustvene karakteristike.

Zadatak i problem scenografije je u tome da transformira postojeca i da
pronalazi neka nova rjeSenja, kroz vlastita izrazajna sredstva, kako bi mogla stvarati
aktivne glumacke prostore. Scenografija je osobeno dramatursko stvaranje prostora
koje zivi svojim potencijalnim Zivotom prije nego u njega udu glumci, jer je i

scenografija ozivljavanje akcionih moguc¢nosti. Ono §to u prostornom smislu glumac
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stvara sredstvima glumacke izrazajnosti, scenograf ostvaruje kroz likovnost
posredstvom raznih materijala: drveta, plastike, zeljeza, platna, papira, kartona, itd.
I kao Sto se glumac sluzi rije¢ima da bi izrazio ono $to je “iza” rijeci, 1 scenograf se

sluzi fizickim materijalima da bi izrazio ono Sto je “iza” ili “ispod” te materijalnosti.

Zakljucak

Kroz historiju pozorista prenaglasavanje scenografije i sve opreme koja je na
sceni, moze se reci, pratilo je opadanje kvalitete pozori$ne umjetnosti, a u periodima
njenog procvata (Sekspirovo pozoriste komedija del arte), strogo se pazilo i
scenografija se pot¢injavala predstavi.

Namece se logi¢no pitanje: koji su zadaci scenografije? Prvo, scenografija bi
trebala da ogradi prostor — vidljivi, dakle, onaj koji igra, od nevidljivog i da pokrije
ostale dijelove scene koji ,,ne igraju”. Drugo, da locira mjesto igre i, napokon, da
ostvari onu osnovnu scensku zamisao igre.

Nevidljivi scenski prostor je cijeli prostor pozornice, a pod tim ne podrazumijevamo
ograniceni 1 stvarni prostor scene, nego onaj koji gledaoci imaju ispred sebe i jednim
dijelom ga vide, a puno ve¢im ga zamiSljaju kao mjesto glumacke igre. Vidljivi
scenski prostor, rekli smo, omeden je scenografijom, gdje su scenografi pokusavali
dati privid trodimenzionalnog kroz slikane kulise. Tu je doslo do protivrjecnosti u
samom pristupu glumca scenografiji, a samim tim gledaoci su shvatali da je taj
islikani dekor, ustvari, pokusaj, pa i laz.

Princip sazimanja i pojednostavnjenja u scenskoj umjetnosti se izrazava kao
svodenje predmeta na one “koji igraju”, do potpunog pojednostavnjenja formi iza
glumca, sve u sluzbi glumca. Na sceni predmetima koji “ne igraju” ne bi trebalo
davati mjesto, jer nisu u sluzbi glumca i samo odvlace paznju gledalaca. Ako su na
sceni, onda moraju imati svoje opravdanje i zaista su potrebni. U sadjejstvu sa
svjetlom i svjetlosnim efektima, dobijaju puni znacaj, oslikavaju karakter i epohu i

daju sceni plasti¢nost, bez lazne iluzije kroz islikane dvodimenzionalne kulise.
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Svjetlosni efekti su najvazniji u teoriji Apijine plasticne scene. Koliko 1i je samo
veliki Caravaggio unio dinamike u svoje slike pomocu svjetla-sjene! Svojim
naglaSenim izvorima svjetlosti sugerirao je situaciju na platnu, nimalo ne umanjujuéi
kompoziciju slike, temu i poruku. Svjetlo je elemenat na slici koji, zapravo, sugerira
emocije, situaciju ¢ini dramati¢nijom ili opustenijom, a da nimalo ne izbija u prvi
plan nametnuvsi se kao likovni problem kompozicije. Apija je shvatio da se od
svjetlosti dobijaju razlicite situacije. Ako su svjetlo-sjena naglaseno suprotstavljene,
scena dobija sasvim drugu situaciju u kojoj se to isto ponovi s difuznim svjetlom.
Pojednostavivsi arhitekturu scene, odbacio je sve suvisSno $to se, mozda,
multiplicirano ponavljalo i na taj nacin scena je dobijala na pojednostavnjenoj

likovnosti.
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